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  A vorbi despre rasism în opera lui Richard Wright implică o abordare complexă şi  

din perspective critice a unor reprezentări funcţionale ale cruzimii, intoleranţei şi violenţei în 

formă oficială şi instituţionalizată. Concret, Reconfigurări ale identităţii rasiale: rasismul în 

opera lui Richard Wright are drept scop sa demonstreze efectele devastatoare pe care această 

ideologie le-a avut asupra unui segment important al populaţiei afro-americane pentru care 

libertatea şi egalitatea invocate de părinţii fondatori ai Statelor Unite n-au avut mare 

însemnătate. În esenţă putem spune că normalitatea reprezintă un concept străin pentru 

populaţia de culoare care se vede nevoită să-şi reconfigureze viaţa în conformitate cu legile 

societăţii americane care combină dragostea pentru libertate cu un sistem economic bazat pe 

sclavie, în special în sud. Ceea ce Richard Wright oferă în opera lui este rezultatul a trei sute 

de ani de sclavie şi opresiune ce se reflectă cu fidelitate atât în mentalităţile cât şi în dinamica 

societăţii americane din prima jumătate a secolului XX. 

  Fiecare individ de culoare înglobează în sine esenţa experienţei rasiale a strămoşilor 

săi ce devine parte integrantă a spiritului şi a conştiinţei afro-americanului. În plus, destinul 

negrilor este indestructibil legat, deşi într-un mod negativ, de istoria întregului popor 

american în cadrul căruia afro-americanii joacă un rol important. 

  Această lucrare de cercetare a pornit de la dorinţa noastră de a investiga problematica 

rasismului şi a identităţii rasiale atât în opera de ficţiune cât şi în cea de non-ficţiune a lui 

Richard Wright şi de a o ataşa unei viziuni totalizatoare care include nu numai o bază 

teoretică, dar şi o cuprinzătoare analiză critică a textelor sale. 

  În contextul cercetărilor actuale, identitatea rasială şi rasismul în opera de ficţiune a 

lui Richard Wright nu au constituit niciodată obiectul exclusiv al unui studiu critic, deşi 

anumiţi critici literari care au analizat cu predilecţie proza lui Richard Wright cum ar fi 

Kenneth Kinanmon, Harold Bloom, Michel Fabre sau Andrew Warnes au avut contribuţii 

notabile la care vom face referire ulterior.  
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  Este de la sine înţeles că  există o multitudine de texte critice, dar ele reprezintă de 

fapt o vedere generală  asupra celor două cele mai elogiate şi revoluţionare opere ale 

autorului – Native Son şi Black Boy. Toate aceste texte critice realizează o abordare generală 

a operei de ficţiune a lui Richard Wright, fără a se focaliza asupra problematicii rasismului, 

identităţii rasiale şi a opresiunii rasiale în opera scriitorului afro-american, fie ea de ficţiune 

cât şi de non-ficţiune. 

  Demersul nostru critic cu privire la opera lui Richard Wright se bazează inevitabil pe 

surse din varii domenii cum ar fi literatură, istorie, sociologie şi psihologie. În consecinţă, am 

abordat pe scurt operele unor importanţi critici, istorici, psihologi şi sociologi ale căror idei, 

principii şi teorii ne-au oferit un redutabil cadru de referinţă pe baza căruia ne-am extins 

analiza noastră critică şi am dezvoltat capitolele cuprinse în această lucrare.     

  În altă ordine de idei, putem spune că abordarea noastră critică are drept fundament 

idea că operele de ficţiune ale lui Richard Wright pot fi considerate ilustrări memorabile ale 

unor concepte majore ale psihologiei şi sociologiei moderne cum ar fi identitate culturală, 

sociala şi identitate rasială. În această privinţă, un rol indisputabil în conturarea discursului 

nostru critic l-au avut operele unor oameni de ştiinţă din secolul XX cum ar fi William James 

- Principles of Psychology care ilustrează teoria eului empiric şi a eului pur, Peter Burke şi 

Jan Stets - Identity Theory ce pune accentul pe teoria schimbărilor adaptative, Carol Hren 

Hoares- Erikson on Development in Adulthood: New Insights from the Unpublished Papers, 

a cărui operă îşi are originea în  teoria lui Erik Erikson cu privire la procesul de formare 

identităţii, Janet Helms – Black and White Racial Identity: Theory, Research and Practice în 

care autoarea îşi prezintă teoria asupra dezvoltării identităţii rasiale, George Herbert Mead – 

Mind, Self and Society care este centrată pe teoria diferitelor euri sociale. 

  Lucrarea noastră vizează de asemenea explorarea conceptului de rasism precum şi a 

celui de subumanitate a negrilor în opera de ficţiune a lui Richard Wright. În plus, o atenţie 

deosebită a fost acordată prezentării romanelor şi nuvelelor autorului în contextul istoriei 

americane. 

  Ulterior am abordat conceptul specificităţii afro-americane aşa cum este ilustrat în 

operele de non-ficţiune ale lui Richard Wright - Black Power, A Record of Reactions in a 

Land of Pathos şi 12 Million Black Voices şi am început cu prezentarea teoriei 

afrocentrismului ce are drept scop apărarea şi promovarea elementelor culturii africane 



 5 

autentice ca şi impunerea cetăţeanului african pe o poziţie centrală în contextul dinamic al 

relaţiilor interetnice. Astfel, operele lui Errol Anthony Anderson - Afrocentrism and the 

World Politics: Towards a New Paradigm, Molefi Kete Asante and Kariamu Welsh Asante - 

African Culture: The Rhythm of Unity, Clarence Walker - We Can’t Go Home Again: An 

Argument about Afrocentrism, Antonia Darder: Culture and Difference s-au dovedit extreme 

de utile în elaborarea unui cadru complex pe baza căruia opera de ficţiune a lui Richard 

Wright să poată fi analizată dintr-o perspectivă originală. 

  Discursul nostru critic a beneficiat de ilustrarea unor concepte cum ar fi eul, auto-

reprezentarea şi reprezentările sociale. În această privinţă de un real folos s-au dovedit a fi 

operele lui John Martis, Philipe Lacoue-Labarhe: Representation and the Loss of the Subject, 

Gina Philogène: From Black to African American: A New Social Representation, Cary Gregg 

- Self Representation: Life Narratives Studies in Identity and Ideology, Richard Jenkins - 

Social Identity. În acelaşi timp trebuie menţionat faptul că, în realizarea discursului nostru 

critic ne-am străduit să menţinem un grad mare de fidelitate faţă de textele autorului din care 

am citat în mod consecvent. 

  O parte semnificativă a lucrarii noastre de cercetare a fost dedicată prezentării 

opiniilor personale ale lui Richard Wright asupra rasei, rasismului şi opresiunii rasiale în 

opera sa de non-ficţiune, White Man, Listen! Ca şi în opera de ficţiune, în White Man, Listen! 

autorul se lansează într-un atac virulent împotriva rasismului şi opresiunii rasiale. Simultan, 

Richard Wright condamnă procesul de de-africanizare la care sunt supuşi afro-americanii, 

apărând cu îndârjire dreptul acestora la libertate, şi demnitate umană precum şi dreptul la o 

poziţie echitabilă în societate. 

  De fapt, întreaga operă a autorului, fie ea de ficţiune sau de non-ficţiune constă în 

încercarea curajoasă a autorului de a rupe tăcerea ce a înconjurat rasismul în Statele Unite la 

începutul secolului XX. După cum era de prevăzut, prin opera lui, Richard Wright oferă o 

dovadă puternică şi incontestabilă a teribilelor consecinţe pe care rasismul albilor l-a avut 

asupra negrilor timp de mai multe generaţii. În acelaşi timp, autorul reuşeşte să transmită 

dorinţa lui intimă ca o astfel de anomalie istorică cum este rasismul să nu mai existe nici în 

Statele Unite şi nicăieri în altă parte.     

 Revenind la conceptul cheie al tezei noastre care se regăseşte de asemenea şi în titlu- 

rasismul, putem spune că, dacă esenţa lui ar trebui redusă la câteva cuvinte, aceasta s-ar putea 
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regăsi cu uşurinţă în vorbele memorabile ale personajului Jake Jackson din Lawd Today: 

Yeah, sometimes I wish I was anything but a nigger.”1   

  În mod surprinzător, esenţa identităţii rasiale şi a rasismului în opera lui Richard 

Wright este concentrată într-un enunţ destul de simplu. Forţa sugestiei este atât de mare în 

cazul acestui enunţ, încât se poate argumenta că el concurează cu sutele de pagini de recenzii 

literare despre opera lui Richard Wright. 

  În altă ordine de idei am putea spune că vasta noastră analiză critică asupra operei lui 

Richard Wright a scos la iveală faptul că rasismul se află în directă legătură cu apariţia 

comportamentului infracţional. Faptul acesta confirmă veridicitatea ipotezei de la care a 

pornit această lucrare de cercetare – rasismul albilor reprezintă o sursă majoră a violenţei şi a 

infracţiunilor şi este responsabilă pentru apariţia comportamentului anti-social. În plus, 

trebuie evidenţiat faptul că, în ceea ce-i priveşte pe protagoniştii de culoare din opera lui 

Richard Wright,  procesul de formare a identităţii lor nu poate avea loc într-un mod liber şi 

natural, ci trebuie reconfigurat în conformitate cu legile rasiale ale societăţii americane. De 

fapt, întreaga lor existenţă trebuie reconfigurată dintr-o perspectivă chinuitoare – aceea a 

rasismului albilor care le transformă viaţa într-un coşmar. Pe scurt, din motive rasiale, 

simplul gest de a ajuta o fată albă să urce scările devine o dilemă morală pentru un negru. 

Este cazul lui Bigger Thomas din Native Son care manifestă o vădită ezitare atunci când vine 

vorba să o ajute pe Mary Dalton să urce scările ce duc la camera ei, după ce se întoarce acasă 

într-o stare avansată de ebrietate. Aşadar, o singură dar extrem de relevantă scenă din opera 

lui Richard Wright conţine în sine esenţa rasismului din societatea americană a secolului XX. 

  De-a lungul cercetărilor noastre a devenit evident faptul că viaţa afro-americanilor 

este profund afectată de rasism. Cu alte cuvinte, acesta le distruge identitatea şi personalitatea 

şi reprezintă o violare flagrantă a libertăţii şi demnităţii individuale, precum şi o negare 

virulentă a valorii ei umane. În acelaşi timp, rasismul americanilor albi dă naştere unui 

paradox neaşteptat: deşi din punct de vedere politic şi economic situaţia lor este superioară 

celei a negrilor, fapt care justifică pe deplin atitudinea şi practicile lor rasiale, din punct de 

vedere moral situaţia lor este inferioară şi acest lucru pare a fi un fapt universal valabil: în 

fiecare societate şi în fiecare epocă opresorii, deşi bogaţi şi puternici, sunt vinovaţi pentru 

suferinţa provocată oprimaţilor prin violenţă şi cruzime.  

                                                   
1 Richard Wright, Lawd Today, Northeastern University Press, Boston, 1993, p. 166 
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  Dată fiind situaţia de faţă, se înţelege de la sine faptul că, în contextul societăţii 

americane a secolului XX pe care Richard Wright o descrie în opera sa, stabilirea unui climat 

de pace şi armonie socială nu este posibil în special pentru că rasismul anulează calitatea 

albilor de a fi generoşi şi prietenoşi, transformându-i în indivizi cruzi şi ostili. În acest punct 

al analizei noastre trebuie menţionat faptul că albii îşi manifestă cruzimea în două moduri 

distincte – prin violenţă şi prin umilirea constantă a negrilor în toate circumstanţele vieţii lor 

sociale.   

  În afară de efectele devastatoare pe care rasismul le are asupra vieţii negrilor şi pe 

care le-am enumerat anterior, un alt fapt ce trebuie menţionat este acela că rasismul 

generează în permanenţă frică şi îi constrânge pe afro-americani să trăiască în disimulare şi în 

supunere. 

  Aceste aserţiuni se bazează de fapt pe o analiză complexă a operei lui Richard Wright 

în care textele folosite de noi constituie o ilustrare a unor concepte fundamentale ale 

sociologiei şi psihologiei moderne.  

  Prin urmare, în capitolul 1 intitulat Reconfigurări ale identităţii rasiale în opera lui 

Richard Wright am abordat iniţial conceptul de identitate socială şi, implicit, o gamă variată 

de criterii obiective care definesc acest concept cum ar fi genul, etnia, naţionalitatea, religia, 

trăsăturile fizice şi morale. În plus, am evidenţiat faptul că, dintre toate criteriile enumerate, 

etnia pare a fi cea mai importantă şi mai distinctivă marcă în conturarea identităţii 

individuale, cea care este dobândită prin naştere, este moştenită ca şi rasa şi care asigură, la 

rândul ei, substanţa structurii mentale şi psihice a fiinţei umane. De asemenea, trebuie 

menţionat faptul că, spre deosebire de rasă, etnia nu se caracterizează prin marcări biologici, 

ci printr-o serie de trăsături abstracte. 

  Rezultatul firesc al aplicării acestui concept la opera lui Richard Wright a constat în 

faptul că, în cazul personajelor de culoare, etnia şi rasa reprezintă cauza seriei istorice de 

conflicte sociale precum şi a unei traumatizante experienţe rasiale. 

  Un alt centru de interes în lucrarea noastră de cercetare l-a constituit identitatea 

culturală a personajelor de culoare din opera lui Richard Wright care este cea mai 

cuprinzătoare formă de identitate colectivă şi care constituie baza segregării rasiale în 

societatea americană de la începutul secolului XX. Mai concret, faptul că albii cred în 

inferioritatea culturală şi rasială a negrilor le dă primilor dreptul de a-i menţine pe cei din 
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urmă într-o relaţie de subjugare. De fapt, caracterul rasist al societăţii americane plasează 

cele două grupuri etnice pe poziţii antagonice, iar acest fapt are drept consecinţă polarizarea 

societăţii în opresori şi oprimaţi. În acest context, am demonstrat faptul că interacţiunea 

umană, un concept asupra căruia ne-am focalizat atenţia în Capitolul 1, nu este unul 

operaţional. Mai mult decât atât, se poate afirma că interacţiunea personajelor de culoare din 

opera de ficţiune a lui Richard Wright cu oponenţii lor albi este un simulacru, atât pentru 

faptul că nu există o implicare activă în relaţia lor cu americanii albi, cât şi pentru faptul că 

albii îi consideră pe afro-americani obiecte ale experienţei sociale.  

  Cel mai bulversant aspect al acestui simulacru se bazează pe faptul că personajele de 

culoare sunt obligate să disimuleze tot timpul. Această stare de lucruri constituie un factor 

extrem de nociv care influenţează negativ procesul de formare a identităţii negrilor ce riscă să 

nu mai ştie care este adevăratul lor eu. 

  Investigaţia noastră a continuat cu prezentarea teoriei lui Erik Erikson cu privire la 

procesul de formare a identităţii, proces bazat pe un sistem de îndatoriri şi pe integrarea în 

comunitate.Rezultatul cercetărilor noastre a fost că, deşi teoria lui Erik Erikson este, în 

general vorbind,  valabilă în toate culturile şi comunităţile, ea este totuşi mai puţin valabilă în 

societăţile rasiste şi, implicit, în cazul personajelor afro-americane din opera de ficţiune a lui 

Richard Wright. 

 De asemenea am insistat asupra celor trei dimensiuni ale eului uman - dimensiunea 

psihologică, cea personală şi cea socială care în mod incontestabil joacă un rol major în 

procesul de formare a identităţii în sensul că ele trebuie să fuzioneze pentru ca să nu se 

producă o criză de identitate. Faptul că negrii sunt trataţi ca nişte obiecte inanimate şi că li se 

interzice orice posibilitate de a se manifesta în planul emoţiilor şi al sentimentelor are drept 

consecinţă nefastă anularea dimensiunii personale şi sociale a eului lor, fapt ce concură 

inevitabil la apariţia unui eu scindat precum şi a unei crize de identitate.  

Bigger Thomas, protagonistul din Native Son, reprezintă cel mai convingător exemplu 

de eu scindat din opera de ficţiune a lui Richard Wright. Cazul său nu este unul neobişnuit în 

termeni de identitate socială sau interacţiune umană. Se poate chiar afirma că umanitatea lui 

Bigger Thomas nu constituie o preocupare pentru americanii albi. Ca şi celelalte personaje de 

culoare, el este considerat o fiinţă umană inferioară căreia nu i se permite să interacţioneze cu 

membrii societăţii dominante. Acest lucru duce la eşecul procesului de formare a identităţii 
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care implică, bineînţeles, apariţia unui eu scindat şi a unei crizei de identitate, după cum am 

menţionat anterior.  

Este lesne de prevăzut faptul că această criză de identitate se desfăşoară pe toată 

durata vieţii, întrucât Bigger Thomas nu reuşeşte niciodată să devină o fiinţă umană 

împlinită, care să îşi trăiască viaţa în parametrii normalităţii. Dimpotrivă, frica şi ura care 

sunt leitmotive ale prozei lui Richard Wright, îi anulează capacitatea de raţiune şi echilibru şi 

îl transformă într-o fiinţă semi-barbară, capabilă de acte iraţionale. Prin urmare, o ucide pe 

Mary Dalton, fiica angajatorului său, de teamă să nu fie descoperit în dormitorul acesteia 

după ce a ajutat-o să urce scările, ea aflându-se într-o stare avansată de ebrietate după ce se 

întoarce de la o petrecere. La scurt timp de la această crimă, Bigger Thomas o ucide şi pe 

prietena lui, Bessie Mears, de teamă ca ea să nu îl denunţe la poliţie.      

 După cum se poate observa, frica reprezintă motorul acţiunilor lui Bigger Thomas, ca 

şi a majorităţii personajelor de culoare din opera lui Richard Wright. Acest sentiment 

negativ, experimentat în toate nuanţele lui şi trăit în diverse grade de intensitate în funcţie de 

circumstanţele vieţii lor zilnice, le distruge personalitatea afro-americanilor şi constituie atât 

cheia relaţiei de dominare-subordonare existentă între albi şi afro-americani, cât şi 

instrumentul cu care albii îi manipulează pe cei din urmă.       

Revenind la aplicarea teoriei lui Erik Erikson la opera de ficţiune a lui Richard 

Wright, am constatat că toate personajele de culoare se confruntă cu o demoralizantă criză de 

identitate ce îşi are originea în relaţia de dominare-subordonare existentă între albi şi negri în 

societatea americană de la începutul secolului XX. Mai concret, viaţa trăită în supunere 

reduce gama de euri sociale a individului de culoare la o singură şi nesemnificativă variantă – 

cea a unui angajat umil şi obedient care are obligaţia de a îndeplini munci grele, dar fără 

însemnătate în plan politic sau social. 

 O situaţie extrem de relevantă pentru condiţia afro-americanilor este prezentată de 

Richard Wright în The Man Who Lived Underground. Protagonistul de culoare, nu 

întâmplător anonim, se ascunde în subteran, fugind de poliţia care l-a acuzat pe nedrept. Zona 

subterană reprezintă pentru acest personaj ascunzătoarea cea mai sigură, chiar dacă aceasta  

obstrucţionează procesul de formare a identităţii, lucru sugerat încă din titlu.Traiul în 

subteran îl face pe protagonist invizibil pentru societatea albilor. Existenţa lui, deşi obiectivă 

şi incontestabilă, nu are nicio consecinţă sau implicaţie socială.  
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 Dacă în volumul de nuvele intitulat  Uncle Tom’s Children, albii folosesc violenţa ca 

un element imaterial prin care afro-americanii rebeli sunt eliminaţi definitiv de pe scena 

politică, în această nuvelă zona subterană reprezintă elementul concret care afectează  

dezvoltarea firească a identităţii propriului eu. Trebuie menţionat faptul că există câteva 

aspecte interesante cu privire la această locaţie.Cel mai interesant este faptul că, pe de o 

parte, traiul în subteran nu-l elimină definitiv pe protagonistul afro-american din planul 

social, ci îl dezactivează pentru moment. Pe de altă parte, deşi este un loc sigur care îl ajută 

să îşi conserve umanitatea, oferindu-i protecţie împotriva ostilităţii, agresiunii şi umilinţei 

albilor, acest loc prezintă dezavantajul că îi reduce cele trei dimensiuni ale propriului eu – 

dimensiunea psihologică, personală şi cea socială.     

 Acestea fiind zise, se poate presupune că The Man Who Lived Underground 

constituie cel mai relevant caz de criză de identitate din opera de ficţiune a lui Richard 

Wright. Luând în considerare teoria lui Erik Erikson conform căreia factorul determinant în 

conturarea identităţii unui individ îl reprezintă interacţiunea dintre planul social şi cel psihic, 

se poate trage concluzia că protagonistul de culoare din această nuvelă reprezintă ilustrarea 

negativă a acestei teorii. Pendularea acestuia între două lumi echivalează cu un dezechilibru 

psiho-emoţional precum şi cu o pierdere a reperelor sociale şi morale. În acelaşi timp, această 

pendulare demonstrează incapacitatea protagonistului de a aparţine unui anumit spaţiu 

ontologic. 

 Se pare că raţiunea – elementul constant al propriului eu şi frica- leitmotivul vieţii 

oricărui afro-american îl îndeamnă să se ţină departe de lumea de la suprafaţă care îi 

periclitează existenţa. Cu toate acestea, el nu poate locui permanent în subteran. În cele din 

urmă, este obligat să iasă la lumină, iar Lawson, un poliţist alb îl împuşcă pur şi simplu.Când 

un coleg al acestuia îi cere să îşi motiveze gestul, Lawson îi dă o replică incredibil de 

absurdă: “You’ve got to shoot his kind. They’d wreck things.” 2         

O altă cauză a crizei de identitate a protagoniştilor afro-americani din opera de 

ficţiune a lui Richard Wright o reprezintă absenţa unui factor fundamental al procesului de 

formare a identităţii – interacţiunea umană care, în cazul negrilor, este un simulacru. Astfel, 

acte de vorbire obişnuite cum ar fi acordul-dezacordul, comunicarea-negocierea, aprobarea- 

dezaprobarea, acceptarea-respingerea sunt de neconceput în cazul afro-americanilor din 

                                                   
2 Ibid., p. 84 
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cauza segregării la care aceştia sunt supuşi. Cu alte cuvinte, afro-americanii sunt obligaţi să 

studieze în şcoli separate, să trăiască şi să muncească în condiţii sordide şi umilitoare. Este de 

la sine înţeles că negrilor li se interzice să dezvolte relaţii personale cu americanii albi, iar 

acest fapt este atât de bine întipărit în memoria negrilor, încât chiar şi atunci când li se oferă 

dovezi de prietenie din partea albilor, afro-americanii deturnează sensul cuvintelor sau al 

gesturilor acestora şi se conformează în virtutea relaţiei de dominare-subordonare pe care am 

amintit-o anterior.  

Un episod relevant în acest sens este oferit de Bigger Thomas care, fiind interogat de 

către juraţi în legătură cu uciderea lui Mary Dalton, este obligat să relateze momentele de 

dinaintea comiterii crimei, inclusiv faptul că a răspuns invitaţiei la masă adresată de Mary 

Dalton şi de prietenul acesteia, Jan Erlone.Când juraţii îşi exprimă mirarea şi consternarea cu 

privire la acest fapt, Bigger le răspunde că nu a perceput invitaţia la masă ca pe un gest de 

prietenie, ci ca pe un ordin.         

  Un alt aspect important asupra căruia ne-am focalizat atenţia este reprezentat de 

conceptul de identitate a eului elaborat de James E. Côté şi Charles G. Levine. În viziunea 

lor, acest concept este echivalent cu partea constantă a psihicului uman datorită căreia 

individul are un sentiment profund al continuităţii în timp. Acest sentiment este aidoma unui 

fir roşu ce uneşte trecutul cu prezentul şi viitorul. La fel ca şi Erikson, cei doi autori cred că 

faptul de a avea un acut sentiment al identităţii eului îl ajută pe individ să se integreze în 

comunitate, îi conferă consistenţă caracterului său şi îl protejează împotriva tensiunilor inter-

etnice. 

  Spre deosebire de Erik Erikson, a cărui teorie a integrării în comunitate nu poate fi 

aplicată tuturor societăţilor şi culturilor, James E. Côté şi Charles G. Levine au elaborat o a 

doua teorie luând în considerare situaţia în care sentimentul identităţii eului este mai puţin 

acut sau a slăbit în intensitate din diverse motive. În acest caz, cei doi oameni de ştiinţă cred 

că este posibil ca individul să îşi schimbe setul de valori şi principii pentru că acestea nu mai 

sunt importante sau nu mai pot fi aplicate la realitatea prezentă. 

   În această privinţă am analizat comportamentul infracţional a lui Johnny Gibbs din 

Rite of Passage, Bigger Thomas din Native Son, Mann şi Silas din Uncle Tom’s Children şi 

am descoperit că acest tip de comportament se datorează, în mare măsură, forţei teribile a 
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rasismului albilor care le insuflă negrilor frică şi care funcţionează ca un factor destabilizator 

ce slăbeşte sentimentul identităţii eului.  

  Cel mai impresionant caz dintre cele enumerate mai sus este cel al lui Johnny Gibbs, 

un adolescent de 15 ani al cărui sentiment al identităţii a slăbit ca urmare a deciziei albilor de 

a-l trimite să locuiască cu altă familie adoptivă.După cum era de aşteptat, acest eveniment 

neaşteptat capătă proporţiile unui adevărat cutremur psihic care îi zdruncină viaţa din temelii 

şi îl determină să fugă de acasă. Acesta este momentul când el îşi schimbă setul de valori: 

încetează să mai creadă în dragostea părintească sau în valorile tradiţionale ale familiei. Fuga 

lui declanşează un val de ură şi revoltă împotriva societăţii americane. În loc de a se integra 

în această societate, Johnny Gibbs rămâne toată viaţa un outsider şi se alătură unui grup de 

adolescenţi care de asemenea au fost îndepărtaţi din familiile lor adoptive şi cu care el 

împărtăşeşte aceleaşi valori: ura rasială şi răzbunarea.Din acest moment, el îşi petrece viaţa 

pe străzi, comiţând acte de agresiune fizică asupra americanilor albi şi chiar omorând pe unul 

dintre ei. În mod surprizător, în loc să îi folosească în beneficiul naţiunii, societatea 

americană îi transformă pe aceşti cetăţeni afro-americani în infractori. 

  Analizând acest caz şi luând în considerare cazurile amintite de noi anterior, este 

evident faptul că societatea americană a secolului XX este răspunzătoare pentru 

comportamentul infracţional al afro-americanilor, iar în absenţa unui puternic sentiment al 

identităţii eului, personajele de culoare din opera de ficţiune a lui Richard Wright nu se pot 

integra în societatea americană. În plus, trebuie menţionat că supunerea şi disimularea pe 

care afro-americanii sunt obligaţi să le manifeste în relaţia lor cu albii exclude şi posibilitatea 

ca aceştia să dezvolte o identitate socială funcţională. 

  Cu toate acestea, există situaţii în care disimularea este înlocuită cu o confruntare 

directă şi violentă cu oponenţii albi cum este cazul lui Mann, Silas, Dan Taylor sau Sue. 

Aceste personaje de culoare manifestă o rezistenţă militantă şi nu mai cred că supunerea şi 

disimularea îi reprezintă sau le poate fi de vreun folos. Este practic rezultatul unei stări 

crescânde de tensiune rasială cauzate de ură, discriminare ca şi de faptul că li se refuză 

drepturi umane fundamentale, cum ar fi dreptul la demnitate umană sau la liberă alegere. 

  Cel mai reprezentativ caz din categoria personajelor de culoare care opun rezistenţă 

albilor este cel al lui Sue din Uncle Tom’s Children. Ea este mama a doi băieţi, Sug şi Johnny 

Boy. Cel din urmă organizează o şedinţă conspirativă pentru care este arestat de poliţie şi 
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torturat cu scopul de a-i denunţa pe tovarăşii săi. Scena torturii este de nesuportat pentru 

mamă care hotărăşte să-şi împuşte fiul pentru a-l scăpa de tortură. Această nuvelă, Bright and 

Morning Star, aminteşte fără îndoială de romanul Beloved a lui Toni Morison. Romanul 

descrie o scenă similară, de un dramatism sfâşietor, în care o altă mamă de culoare se vede 

nevoită să îşi omoare fiica pentru  a o scăpa de sclavie.       

  În mod previzibil, când tensiunea rasială atinge apogeul, protagoniştii de culoare 

sfidează interdicţiile albilor şi fac propria lor alegere - aceea de a comite crime. Oricât ar 

părea de paradoxal pentru Sue, Bigger Thomas, Cross Damon, Big Boy, Mann, Silas şi Saul 

Sanders actul de a ucide echivalează cu un act de libertate. Deşi ei sunt fie condamnaţi la 

moarte sau pur şi simplu împuşcaţi de albi, ei reuşesc totuşi să se simtă liberi pentru o scurtă 

perioadă de timp. În plus, ar trebui evidenţiat faptul că violenţa şi crimele negrilor, deşi 

constituie metode total neadecvate şi neinspirate de a-şi  atinge scopurile, reprezintă totuşi 

atât o modalitate de a atrage atenţia albilor asupra lor înşişi. Ucigând, ei fac să se întâmple 

lucruri şi astfel reuşesc să îşi exprime voinţa liberă. In acelaşi timp, îi forţează pe albi să îi ia 

în considerare şi să îi plaseze în categoria fiinţelor umane.  

  De asemenea, se poate spune că violenţa negrilor funcţionează şi ca un mecanism 

psihologic de eliminare a frustrărilor şi a umilinţelor pe care le-au experimentat în relaţia cu 

albii. Violenţa devine leitmotivul operei de ficţiune a lui Richard Wright precum şi elementul 

esenţial al dramei trăite de afro-americani. În cazul lor, violenţa se declanşează uneori ca un 

răspuns aproape involuntar la frica şi ura inspirate de opresorii albi. 

  În finalul Capitolului 1 analiza noastră critică se centrează pe prezentarea teoriei 

identităţii rasiale a lui Janet Helms. În acest sens menţionăm faptul că autoarea identifică 

patru etape în dezvoltarea teoriei sale.  

  Prima etapă se referă la indivizi cu un sentiment al identităţii eului mai puţin 

dezvoltat, care nu au o conştiinţă a identităţii rasiale şi care nu sunt conştienţi de consecinţele 

negative pe care manifestările rasiale le au asupra vieţii lor.Din punct de vedere psihologic 

este ca şi cum ei ar trăi în afara grupului lor rasial sau ca şi cum conceptul de rasă nu ar 

exista.Această etapă este caracteristică protagoniştilor afro-americani de vârste foarte tinere 

cum ar fi “the black boy” din Black Boy, Johnny Gibbs din Rite of Passage sau Fishbelly din 

The Long Dream. Ingenuitatea şi inocenţa înnăscute cu care ei privesc lumea din jurul lor, 
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rămân nealterate indiferent de rasă până ce sunt confruntaţi cu realitatea dură a societăţii 

americane. 

  Cu privire la a doua etapă a procesului de dezvoltare a identităţii rasiale, putem 

afirma că în ea se regăsesc afro-americanii care încep să dezvolte conştiinţa rasială şi care nu 

pot nega efectele distrugătoare pe care rasismul albilor îl are asupra vieţii lor. Acesta este 

cazul lui Bigger Thomas din Native Son, Cross Damon din The Outsider, Saul Sanders din 

Eight Men şi Tyree Tucker din The Long Dream. Toţi cei enumeraţi sunt conştienţi de 

imperativul societăţii americane conform căruia ei trebuie să disimuleze tot timpul pentru a 

nu deveni victime ale violenţei albilor. Cu alte cuvinte, ei sunt nevoiţi să îşi falsifice 

identitatea şi să adopte o atitudine umilă şi servilă după modelul impus de societatea 

dominantă. 

  Aşadar, spre deosebire de Johnny Gibbs, care trăieşte fericit în sânul familiei sale 

adoptive şi care iniţial nu are nici cea mai vagă idee despre implicaţiile conceptului de 

identitate rasială, Bigger Thomas este deja conştient de identitatea lui rasială. În plus, el se 

teme de posibilele consecinţe pe care identitatea lui rasială le poate avea asupra lui şi a 

familiei lui. Ceea ce se deduce din comportamentul lui Bigger de dinaintea comiterii celor 

două crime este faptul că el este depozitarul unei experienţei rasiale traumatizante şi că a fost 

îndelung expus la realitatea ostilă a societăţii americane. 

  A treia etapă se referă la  indivizi care au dobândit conştiinţa apartenenţei la propriul 

grup rasial. Albii, de exemplu, proclamă superioritatea morală şi intelectuală a rasei lor, în 

timp ce afro-americanii sprijină cultura africană în detrimentul culturii americanilor albi. 

Reverendul afro-american Dan Taylor din Uncle Tom’s Children este unicul reprezentant al 

celei de-a treia etape a procesului în cauză.Poziţia lui de autoritate morală îl ajută în lupta 

pentru drepturile civile ale poporului african, ca şi în strădaniile lui de a promova valorile 

tradiţionale ale culturii africane.    

  În etapa a patra albii şi negrii încep să dezvolte o relaţie echilibrată cu membrii 

propriului grup etnic. La acest nivel americanii albi şi afro-americanii adoptă o atitudine 

obiectivă, fiind capabili să emită atât păreri critice cât şi opinii favorabile în legătură cu 

membrii propriului grup rasial.    

 Analizând toate personajele din opera de ficţiune a lui Richard Wright, putem 

conchide că, în timp ce americanii albi aparţin celei de a treia etape a procesului de 
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dezvoltare a identităţii rasiale, prin urmare ei îşi afirmă credinţa în superioritatea morală şi 

intelectuală a rasei lor, personajele de culoare de obicei nu depăşesc a doua etapă a 

procesului de dezvoltare a identităţii lor rasiale. Şi totuşi, există câteva excepţii de la această 

regulă: pe de o parte, Fishbelly şi Tyree Tucker sunt singurele personaje de culoare care 

înregistrează o progresie de la prima la a patra etapă a acestui process. Pe de altă parte, Boris 

Max din Native Son şi McWilliams din The Long Dream reprezintă „excepţii albe” în sensul 

că sunt singurele personaje albe care ajung în etapa a patra a dezvoltării identităţii lor rasiale, 

prin urmare ele sunt capabile atât să exprime păreri critice cât şi păreri favorabile despre 

membrii propriei rase. 

  În Capitolul 2, intitulat Rasismul în opera lui Richard Wright discursul nostru critic 

este focalizat asupra conceptului de rasism în opera lui Richard Wright nu numai dintr-o 

perspectivă teoretică care include o serie de discuţii în legătură cu originile şi aspectele 

rasismului ştiinţific, ci şi dintr-o perspectivă istorică. Prin urmare, am analizat opera lui 

Richard Wright în contextul istoriei americane constatând că romanele şi nuvelele lui reflectă 

realitatea societăţii americane din prima jumătate a secolului XX când fenomenul Jim Crow 

se află încă în plin avânt şi când violenţa albilor împotriva negrilor este în acord cu legile 

rasiste ale societăţii americane. Astfel americanii albi îşi pot exprima în mod legal ura rasială. 

Trebuie menţionat faptul că lipsa oricăror mustrări de conştiinţă din partea albilor ca şi 

uşurinţa şi rapiditatea cu care aceştia îi ucid pe afro-americani provin din aceea că ei ştiu că 

ceea ce fac este legal şi că nu le va fi administrată nicio sancţiune. 

  Oricât ar părea de ciudat, personajele albe din opera de ficţiune a lui Richard Wright 

nu recunosc niciodată caracterul rasist al gândirii lor, deşi prejudecăţile lor rasiale, violenţa şi 

discriminarea pe care o aplică împotriva negrilor îl dovedesc pe deplin. Cu toate acestea, 

printre protagoniştii albi există un critic virulent al rasismului în persoana avocatului Boris 

Max care este total convins de faptul că societatea rasistă a albilor le insuflă negrilor ura 

rasială prin toate acţiunile întreprinse împotriva lor, fapt ce îi determină pe cei din urmă să 

adopte un comportament criminal. Prin urmare, în viziunea lui Boris Max crima este în mod 

incontestabil legată de rasism şi ceea ce este mai rău decât atât, ea devine raţiunea existenţei 

negrilor. 

 Analizând romanele şi nuvelele lui Richard Wright, atenţia noastră a fost centrată şi 

asupra ideii de subumanitate a negrilor care se desprinde în mod evident din tratamentul crud 
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şi umilitor aplicat negrilor în mod constant de către membrii societăţii dominante. Cu alte 

cuvinte, din perspectiva albilor, afro-americanii nu sunt consideraţi inferiori doar pentru că 

prin naştere aparţin unei rase inferioare, ci total diferiţi de specia umană. Acest fapt apare ca 

rezultat al manifestărilor puternice ale rasismului albilor existent în prima jumătate a 

secolului XX în America şi care nu este opera câtorva indivizi izolaţi care comit acte de ură 

rasială, ci constă într-un sistem instituţionalizat cu ideologie bine conturată, cu reguli şi 

principii bine stabilite a cărui bază a fost pusă la începutul secolului XVII pe continentul 

american de către primii colonişti britanici. Prin urmare, se poate afirma cu tărie că atât 

prejudecăţile cât şi mentalitatea rasială a albilor care reprezintă cauza discriminarii şi a 

opresiunii pe care Richard Wright le descrie în opera sa de ficţiune sunt de fapt produse ale 

societăţii rasiste ce are în urma sa aproape trei sute de ani de sclavie. 

 În The Man Who Lived Underground idea de subumanitate este redată încă din titlu 

prin simpla menţionare a habitatului protagonistului afro-american. În plus, absenţa numelui 

şi a prenumelui personajului respectiv sugerează faptul că valoarea lui umană şi socială este 

nulă din punctul de vedere al membrilor societăţii dominante. Prin urmare, se poate 

argumenta faptul că acest personaj este corespondentul literar al protagonistului romanului 

extrem de apreciat a lui Ralph Ellison, Invisible Man.     

  În ceea ce priveşte opera de ficţiune a lui Richard Wright, trebuie menţionat faptul că   

rasismul albilor nu se bazează numai pe diferenţele etno-culturale sau pe principiul 

superiorităţii rasiale, ci pe o multitudine de factori ce ţin de evoluţia istorică. Concret, 

americanii albi au statutul de descendenţi ai foştilor proprietari de sclavi care au fondat un 

sistem bazat pe sclavie în care rasismul a funcţionat într-o formă legală şi instituţionalizată. 

Ar trebui adăugat faptul că, deşi forme incipiente ale sclaviei au existat în Europa încă din 

epoca medievală, doar în epoca modernă rasismul s-a transformat dintr-o prejudecată comună 

într-un fenomen de mare amploare si intr-un sistem bine pus la punct.      

  În ceea ce priveşte conceptele de rasă şi rasism în lumea antică, există o serie de 

oameni de ştiinţă care cred că niciun concept echivalent cu cel de rasă nu poate fi detectat în 

gândirea sau textele literare ale romanilor, grecilor sau ale primilor creştini.    

  De fapt, rasismul şi teoriile rasiale reprezintă domenii relativ noi în istoria umanităţii. 

Ron Daniels, un critic american contemporan, susţine că ceea ce a existat cu adevărat în 
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lumea antică a fost „cultural chavinism”3. Grecii şi romanii considerau că civilizaţia lor era 

superioară oricăror altor forme de civilizaţie, prin urmare ei abordau conceptul de a fi diferit 

nu din perspectiva marcărilor biologici cum ar fi culoarea pielii, ci din perspectiva unor 

criterii culturale. În plus, în societatea greacă antică tipologia umană predominantă clasifica 

indivizii în civilizaţi şi barbari. Civilizată era considerată persoana care locuia în cetate şi 

participa la viaţa politică a cetăţii, în timp ce barbarul ducea o viaţă primitivă într-o zonă 

rurală, fără posibilitatea de a se implica în viaţa publică. 

  În ceea ce-i priveşte pe romani, ei deţineau între frontierele imperiului lor atât cetăţeni 

liberi care îi ofereau împăratului sprijinul lor politic, cât şi sclavi care alcătuiau o mare 

diversitate etnică, cu alte cuvinte erau de toate culorile şi naţionalităţile şi fuseseră capturaţi 

din diferitele zone geografice cucerite de romani. 

  În opera de ficţiune a lui Richard Wright, afro-americanii sunt barbarii epocii 

moderne, întrucât sunt obligaţi să ducă o existenţă precară şi primitivă la periferia societăţii 

americane fără posibilitatea de a-şi exprima voinţa politică sau de a participa în vreun fel la 

viaţa publică.  

 În paralel cu concepul de “şovinism cultural” amintit mai sus şi pornind de la 

diferenţele etno-culturale existente în toate culturile şi comunităţile etnice, sociologii 

britanici contemporani au identificat şi analizat  ceea ce ei numesc “new cultural racism.”4 În 

fond este vorba despre incapacitatea unui grup dominant de a tolera diferenţele culturale ale 

unor grupuri etnice minoritare.  

 Respingând diferenţele culturale ale minorităţilor etnice, membrii societăţii 

dominante comit de fapt o “cultural aggression” asupra acestora aşa cum se exprima Ron 

Daniels, criticul contemporan american menţionat anterior.5 În opinia sa, acest fenomen 

reprezintă un alt aspect teribil al opresiunii afro-americanilor din America  care este asociat 

cu fenomenul de “cultural disruption”.6 Cu alte cuvinte, afro-americanii sunt obligaţi să 

adopte cultura opresorilor lor. În acest fel criticul american confirmă teoria sociologilor 

britanici cu privire la conceptul de “new cultural racism”. Acesta ascunde în esenţă credinţa 

albilor în supremaţia lor culturală şi, implicit, în inferioritatea rasială a negrilor.  
                                                   
3 Ron Daniels, Looking Forward, Looking Back, published by Boyd Herb in Race and Resistance, South 
End Press, Cambridge Massachusetts, 1992, p. 3 
4 George Fredrickson, Racism- A Short History, Princeton University Press, Princeton, 2002, p.8   
5 Ron Daniels, op. cit., p. 5 
6 Ibid. 
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 Concret, în contextul societăţii americane descrise de Richard Wright în romanele şi 

nuvelele sale, afro-americanii sunt în principal preocupaţi de supravieţuirea lor fizică şi nu de 

dobândirea unei conştiinţe sau a unei identităţi culturale. De fapt, în opera de ficţiune a lui 

Richard Wright nu există referinţe culturale care să vizeze aspecte ale culturii africane 

autentice. Se poate spune chiar că afro-americanii nu numai că nu îşi cunosc propria cultură, 

dar nici nu li se permite să frecventeze instituţii culturale specializate în promovarea valorilor 

tradiţionale ale culturii africane.Pe lângă toate acestea, negrilor nu li se permite accesul în 

centre culturale publice – biblioteci, teatre, cinematografe, din cauza segregării rasiale 

existente în toate sectoarele de activitate înainte de 1964 când a fost adoptată Legea 

drepturilor civile.  

 Capitolul 2 continuă cu prezentarea pe scurt a teoriilor ştiinţifice ale heterofobiei, 

stereotipiei şi rasismului, iar concluzia care se impune este că, în opera de ficţiune a lui 

Richard Wright heterofobia este caracteristică personajelor de culoare şi se manifestă ca o 

consecinţă firească a rasismului albilor. Se înţelege de la sine că violenţa extremă a 

americanilor albi îndreptată împotriva negrilor – subiect ce a făcut obiectul analizei noastre 

în Capitolul 1, dă naştere unui sentiment de frică viscerală în inimile afro-americanilor. Un 

alt fapt important ce se impune a fi menţionat este acela că frica – letimotivul prezent în toată 

opera de ficţiune a lui Richard Wright constituie un factor dominant în viaţa protagoniştilor 

afro-americani în sensul că, în mare parte, comportamentul infracţional al negrilor este 

determinat de frică.  

  În ceea ce priveşte stereotipiile rasiale, am conchis că rasismul albilor nu reprezintă 

doar o sursă a urii rasiale, violenţei şi opresiunii, ci şi o sursă a stereotipiilor care deformează 

realitatea în care americanii şi afro-americanii trăiesc, fiind responsabile totodata pentru 

modul în care membrii unui grup etnic crează legături sociale cu membrii unui alt grup etnic. 

 Cu alte cuvinte, ura şi mentalitatea rasistă a americanilor albi dau naştere 

stereotipiilor rasiale cu privire la afro-americani şi determină modul în care aceştia sunt 

percepuţi şi trataţi de către albi. Drept consecinţă, imaginea tipică a individului de culoare în 

mintea opresorilor albi este aceea a unei fiinţe umile, supuse şi ignorante, menită să 

îndeplinească tot felul de munci neînsemnate. 

  Investigaţia noastră literară continuă cu prezentarea considerentelor personale ale lui 

Richard Wright cu privire la rasă şi rasism în White Man, Listen! Astfel el îi acuză indirect pe 
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albi de subjugarea permanentă a negrilor precum şi de menţinerea lor într-o situaţie socială  

precară, considerandu-i în acelaşi timp responsabili pentru procesul de de-africanizare care 

constă în anularea sentimentului identităţii culturale a negrilor prin crearea unui fenomen de 

agresiune culturală. Drept urmare, autorul se dovedeşte a fi consecvent şi tenace în apărarea 

umanităţii, demnităţii şi libertăţii afro-americanilor, cât şi a dreptului lor la o poziţie egală în 

societate. Respingerea de către Richard Wright a oricărei tradiţii sau religii care nu aşază în 

prim planul său valorile umane vine ca o reacţie firească a autorului faţă de ostilitatea albilor 

care dezaprobă şi resping orice aspect legat de rasa şi cultura africană. 

  Merită menţionat faptul că fiind profund şi total implicat în lupta împotriva 

tendinţelor supremasiste ale albilor şi a principiilor lor dominante, Richard Wright se 

lansează totodată în căutarea febrilă a unui suport ideologic printre personalităţile notabile ale 

Europei. În cele din urmă autorul îi descoperă pe Martin Lurther King şi John Calvin care, 

într-o oarecare măsură, par să-i fie aliaţi în apărarea conceptelor de demnitate umană şi 

libertate. Dar, conform spuselor lui Richard Wright, protestantismul lui Calvin şi Luther nu 

depăşeşte graniţele Europei. În momentul în care autorul a realizat că lupta celor doi 

reformatori religioşi s-a limitat numai la chestiuni de interes european, dezamăgirea lui a fost 

foarte mare. 

  În Capitolul 3 intitulat Specificitatea afro-americană în opera de non-ficţiune a lui 

Richard Wright  analiza noastră critică s-a centrat pe prezentarea specificităţii afro-americane 

in componentele ei esentiale aşa cum apare în volumele de non-fictiune Black Power, Colour 

Curtain şi 12 Million Black Voices. În acest scop, am identificat şi utilizat diverse teorii ale 

afrocentrismului şi afrocentricităţii elaborate de Cheik Anta Diop, lingvist, sociolog, fizician 

şi fondator al şcolii afrocentrice moderne. Prin urmare se poate argumenta că 

afrocentricitatea se defineşte printr-un interes special acordat simbolurilor, miturilor, 

ritualurilor şi tradiţiilor culturii africane. Teoria critică a afrocentricităţii vizează apărarea şi 

impunerea elementelor culturii africane. Acestă teorie se focalizează pe individul african 

căruia îi conferă o poziţie centrală în contextul dinamic al relaţiilor interetnice punându-l în 

legătură cu fenomenul politic, social şi economic cu efecte benefice asupra poporului african 

în ceea ce priveşte prosperitatea economică şi eligibilitatea politică. Merită a fi menţionat 

faptul că Molefi Asante, o personalitate marcantă a gândirii afro-centrice pare să fie animat 

de acelaşi tip de ataşament faţă de cultura africană ca şi Diop. În concluzie, putem spune că 
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Molefi Asante militează şi el pentru promovarea valorilor culturii africane autentice, 

susţinând că idealurile africane trebuie plasate în centrul oricărei analize care are de-a face cu 

comportamentul sau cultura africană.         

  Pe scurt, se poate afirma că afrocentrismul reprezintă raţionalizarea conceptului de 

primordialitate – primodialitatea valorilor culturale africane în detrimentul altor valori. 

Afrocentrismul este, în acelaşi timp, atât un mecanism care filtrează realitatea prin 

intermediul gândirii africane cât şi un sistem de referinţă ajustat la nivelul de percepţie 

mentală şi emoţională al individului african. De fapt, baza empirică a afrocentrismului îşi are 

originea în unitatea culturală a Africii. Mai concret, acest fapt este rezultatul dominaţiei 

culturale a Egiptului antic care şi-a impus tipologiile culturale pe tot cuprinsul continentului 

african. În perfect acord cu Teoria afrocentrică, se poate afirma că Egiptul antic reprezintă 

simbolul civilizaţiei africane în aceeaşi măsură în care Grecia antică reprezintă sistemul 

clasic de referinţă pentru cultura şi civilizaţia europeană.7 De fapt, tradiţia care stabileşte o 

corespondenţă culturală între Egiptul antic şi Grecia antică este susţinută atât de Cheikh Anta 

Diop cât şi de Molefi Asante care face referire la o serie de realizări remarcabile ale 

egiptenilor în domeniul geometriei, astronomiei, filosofiei, arhitecturii, literaturii şi religiei. 

  În 12 Million Black Voices, Richard Wright însuşi este de asemenea animat de un 

puternic ataşament faţă de valorile culturale africane ca şi cei doi oameni de ştiinţă 

menţionaţi anterior. Prin urmare, în timp ce promovează conceptul de ştiinţă, cultură şi 

civilizaţie africană care se referă la o realitate incontestabilă a vremurilor antice, autorul 

vorbeşte despre Africa ca despre un tot unitar şi despre africani ca despre indivizi cu aceeaşi 

identitate de grup şi care sunt uniţi printr-un set de valori tradiţionale ca şi printr-un stil de 

viaţă comun. Aşadar se poate spune că Richard Wright îşi focalizează atenţia asupra puterii 

spirituale, unicităţii şi specificităţii poporului african. În viziunea lui, nefericirea, sărăcia şi 

opresiunea reprezintă elemente specifice ce constituie cadrul istoric în care africanii se 

disting printr-o conştiinţă şi o memorie remarcabile. Conştiinţa amintită de autor în cartea lui 

este o conştiinţă umană care a luat fiinţă în urma unei lungi serii de nedreptăţi comise în 

numele superiorităţii rasiale. Memoria la care autorul face referire este o condiţie sine qua 

non a identităţii sociale şi culturale africane. În plus, ea funcţionează ca un garant al 

                                                   
7 Bayo Oyebade, apud. Antonia Darder, Culture and Difference: Critical Perspectives on the Bicultural 
Experience in the United States, Bergin&Garvey, Westport, CT, 1995, p. 22  
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moştenirii africane, în special datorită caracterului predominant oral al culturii africane care 

trebuie conservat printr-o puternică memorie colectivă. 

 Richard Wright pare foarte atras de ideea de a pune semnul egalităţii între cultura 

africană şi cultura proprietarilor de sclavi. În acest fel autorul respinge conceptul de 

inferioritate al rasei africane, formulând o acuzaţie subtilă la adresa occidentalilor care, prin 

invazia lor, au pus capăt civilizaţiei africane sau, mai bine spus, au deviat destinul poporului 

african de la cursul lui firesc către progres şi prosperitate.       

  Un alt aspect important care ar trebui menţionat aici este faptul că în viziunea 

autorului biserica negrilor reprezintă un adevărat promotor al valorilor africane care se află în 

centrul vieţii lor sociale oferindu-le şansa de a fi angrenaţi în diverse activităţi. În acelaşi 

timp, biserica este locul în care au fost lansate primele lor ziare şi reviste. Astfel biserica 

devine o instituţie emblematică pentru lupta afro-americanilor pentru dreptate socială, 

reprezentând o sursă perpetuă de comuniune şi regenerare spirituală ce se dovedeşte a fi 

extrem de benefică membrilor ei, în special din cauza confruntării lor zilnice cu ura şi 

tensiunea rasială. 

  În ceea ce priveşte relaţia lui Richard Wright cu sistemul de referinţă afrocentric, 

putem spune că autorul este incapabil să îl adopte şi acest fapt devine evident în timpul 

contactului lui cu realitatea africană. Mai concret, în prima lui carte de călătorii, Black 

Power: A Record of Reactions in a Land of Pathos (1954) autorul porneşte într-o călătorie 

impresionantă către sine în care descendenţa lui africană funcţionează ca un ghid preţios pe 

un teritoriu ancestral, necunoscut lui, care îi aprinde imaginaţia şi îi umple inima de dorinţa 

subtilă de a-şi cunoaşte originile. După cum sugerează titlul cărţii, autorul se concentrează pe 

reacţiile şi emoţiile pe care i le produce călătoria lui pe Coasta de Aur (Ghana) în vara anului 

1953, cu patru ani înainte ca această ţară să îşi cucerească independenţa. 

  Incapacitatea autorului de a adopta sistemul afrocentric de referinţă şi de a percepe 

realitatea din jurul lui din perspectiva unui african nativ, provine din faptul că este un afro-

american născut în Mississippi şi educat în limitele paradigmei culturale impuse de către 

societatea americană opresivă şi dominantă. Cu alte cuvinte, Richard Wright nu este 

familiarizat câtuşi de puţin cu cultura tribală ori cu semnificaţiile culturale ale ritualurilor şi 

practicilor magice africane.  
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  Dimpotrivă, identitatea lui rasială este construită din perspectiva dimensiunilor 

sociale, politice, istorice şi culturale ale societăţii americane. Prin urmare, faptul că toate 

aceste lucruri- credinţa africanilor nativi în animale magice, în puterea sacrificiului uman sau 

în originea punitivă a sclaviei – îi par stranii autorului are o singură explicaţie: el nu 

împărtăşeşte valorile culturale ale africanilor întrucât nu este descedentul tradiţiei africane 

autentice, ci produsul cultural al societăţii americane. 

  Cu toate acestea, oricât de bizare, absurde sau chiar iraţionale îi par autorului 

practicile si ritualurile africane, obiectivitatea reprezintă o constantă a atitudinii lui culturale, 

chiar dacă uneori e  marcată de uşoare accente de firească mirare ori curiozitate. 

   Totuşi, se poate afirma că între autor şi continentul african există o legătură 

emoţională creată ca urmare a originii comune, a posedării aceleiaşi moşteniri culturale 

precum şi a aceloraşi idealuri, fapt ce îl determină pe Richard Wright să se simtă integrat în 

spiritualitatea africană. În plus, inima lui bate ca inima oricărui alt african si acest lucru 

reprezintă o incontestabilă dovadă a unităţii emoţionale, a răspunsurilor şi reacţiilor egal 

împărtăşite de toţi semenii lui. Mai trebuie menţionat faptul că această operă de non-ficţiune 

a lui Richard Wright a avut un impact neaşteptat de puternic asupra africanilor – titlul 

volumului a devenit slogan politic ce a dat naştere unei mişcări social politice ce a atins 

apogeul la sfârşitul anilor 1960 şi începutul anilor 1970 şi viza în mod direct apărarea 

drepturilor şi intereselor cetăţenilor de origine africană.       

  În Capitolul 4 – Problematica autoreprezentării negrilor în opera de ficţiune a lui 

Richard Wright -am abordat opera de ficţiune a lui Richard Wright cu intenţia de a explora 

conceptul de eu, precum şi conceptele de autoreprezentare şi de reprezentare socială din 

epoca modernă, analizate şi contextualizate sub numeroase aspecte teoretice elaborate de 

Phillipe Lacoue Labarthes sau Lewin, Vigotsky şi Allport. 

  Pornind de la ideea unanim acceptată în cercul criticilor postmodernişti conform 

căreia teoriile autoreprezentării sunt strâns legate de criteriul subiectivităţii precum şi de la 

ideea că ele se bazează pe prezentarea subiectului cu o funcţie dublă: subiectul ca eu şi 

subiectul ca obiect al experienţei, am evidenţiat faptul că procesul de autoreprezentare al 

negrilor în societatea rasistă descrisă de Richard Wright în opera sa de ficţiune ca şi în 

volumul autobiografic, Black Boy este unul fals. Pe scurt, protagoniştii de culoare sunt lipsiţi 

în mod deliberat de mijloacele de autoreprezentare: acţiune, comunicare, interacţiune umană. 
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După cum am specificat în Capitolul 1, nu există comunicare eficientă între afro-americani şi 

albi. Dialogul dintre ei este stabilit în conformitate cu relaţia de dominare-subordonare ca şi 

în funcţie de legile segregaţioniste ale societăţii americane din secolul XX. În consecinţă, 

dialogul interetnic se limitează la o serie de acte de vorbire care constau în a da ordine sau a 

pune întrebări la care afro-americanii sunt obligaţi să răspundă prompt în timp ce adoptă în 

mod invariabil o atitudine umilă. 

  Conform teoriei auto-reprezentării elaborată de Gary Gregg şi care cultivă modelul 

structurii de suprafaţă şi a structurii de adâncime8, putem afirma că negrii sunt reprezentaţi 

numai la nivelul structurii de suprafaţă în special din cauza segregării rasiale şi în general a 

rasismului albilor. 

  În The Long Dream, personajul principal, Tyree Tucker, este un prosper om de 

afaceri care îşi datorează averea şi puterea colaborării cu poliţiştii şi politicienii albi corupţi. 

Deşi se pare că la suprafaţă acesta îşi ţine afacerea sub control, la nivelul structurii de 

adâncime autorităţile americane sunt cele care îi dau lui Tyree Tucker aprobarea să îşi 

dezvolte propria afacere. Prin urmare, puterea şi bogăţia sunt lucruri iluzorii care depind de 

interesul şi de bunul plac al albilor. În plus, trebuie menţionat faptul că americanii albi nu văd 

cu ochi buni un afro-american cu aspiraţii către egalitate socială şi care pe deasupra este şi 

om de afaceri. 

  În privinţa relaţiilor sale cu albii, Tyree Tucker nu devine o victimă a propriilor iluzii,  

ci este conştient de faptul că americanii albi nu recunosc valoarea umană a negrilor: “White 

people lived with niggers, shared with them, worked with them, but owned them no human 

recognition.”9 

 dar îi folosesc ca forţă ieftină de muncă. Drept urmare, el este lipsit de mijloacele de 

autoreprezentare ca de altfel toţi protagoniştii afro-americani din opera de ficţiune a lui 

Richard Wright, devenind astfel o unealtă pe care albii o folosesc spre propriul lor beneficiu. 

Această  convingere personală este transmisă fiului, Fishbelly de către Tyree Tucker pe un 

ton de amărăciune iremediabilă: “A black man’s a dream, son, a dream that can’t come 

true”10 

                                                   
8 Gary  S. Gregg, Self-Representation: Life Narratives Studies in Identity and Ideology, Greenwood Press, 
New York, 1991, p. 178 
9 Richard Wright, The Long Dream, Northeastern University Press, Boston, 2000, p.253 
10 Ibid., p.79 
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  Este evident faptul că, deşi situaţia socială şi financiară a lui Tyree Tucker este 

superioară situaţiei protagoniştilor afro-americani din restul operei lui Richard Wright, atât 

viaţa cât şi afacerile sale sunt supuse controlului şi dominaţiei albilor.Aşadar, el ştie că îşi 

poate administra afacerea atâta timp cât îi permit autorităţile americane. O dovadă 

incontestabilă în acest sens o reprezintă faptul că, în final albii îl asasinează de teamă ca 

acesta să nu le dea corupţia în vileag. Fiul acestuia, Fishbelly, ar fi fost şi el ucis de rasiştii 

albi dacă nu ar fi emigrat în Franţa. Într-un fel, amărăciunea cuprinsă în cuvintele lui Tyree 

cu privire la visul negrilor ce nu se poate înfăptui, este de fapt amărăciunea autorului însuşi 

cauzată de faptul că în ţara albilor, un negru nu valorează mai mult decât un obiect oarecare.   

 Investigaţia noastră literară continuă cu analiza modului de autoreprezentare a afro-

americanilor, iar concluzia noastră este că rasimul albilor îi împiedică pe aceştia să se 

reprezinte la nivel social. În plus, negrii din opera de ficţiune a lui Richard Wright sunt 

obligaţi să disimuleze şi să mimeze ignoranţa, umilinţa şi supunerea  ca  o recunoaştere a 

puterii albilor. Aceste lucruri au drept consecinţă apariţia unui eu fals şi a unei crize de 

identitate, situaţie tipică indivizilor oprimaţi.  

  Ulterior am prezentat teoria autoreprezentării elaborată de Lewin, Vygotsky şi Allport 

conform căreia un fenomen fenotipic apare ca rezultat al interacţiunii dintre genotipul uman 

şi mediul social şi cultural în care individul trăieşte şi am tras concluzia că în opera de 

ficţiune a lui Richard Wright albii se reprezintă prin gândurile, mentalitatea şi 

comportamentul lor în interacţiunea socială atât cu membrii propriei comunităţi etnice cât şi 

cu membrii comunităţii afro-americane. Prin urmare ei produc „multiple phenotypic 

phenomena from a genotypic one” 11 în timp ce negrii produc “a single phenotypic 

phenomenon from multiple genotypic ones12 întrucât manifestările lor sociale sunt limitate la 

un singur tip de comportament, cel dictat de viaţa trăită în supunere şi opresiune. 

  În analiza romanelor şi nuvelelor lui Richard Wright am abordat de asemenea 

conceptul de eu. În acest moment al analizei noastre, ne-am văzut obligaţi să reluăm definiţia 

pe care William James, Erik Erikson şi George Herbert Mead au dat-o conceptului de eu,  

demonstrând că el a dobândit nişte trăsături specifice.Aşadar, aceşti oameni de ştiinţă 

definesc eul ca o îmbinare a eului pur – partea constantă a psihicului uman – cu un eu 

                                                   
11 Gary  S. Gregg , op. cit., p. 179 
12 Ibid. 
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empiric a cărui consistenţă este dată de eul material, social şi de cel spiritual. James Côté şi 

Charles Levine confirmă de asemenea ideea că eul sau identitatea eului reprezintă partea 

constantă a psihicului uman datorită căruia individul are un profund simţ al coerenţei şi 

continuităţii în timp. Drama individului de culoare constă în faptul că eul său este supus în 

permanenţă ostilităţii albilor şi acest fapt duce la apariţia unui eu scindat sau dizarmonic. 

  Astfel se poate trage concluzia că în opera de ficţiune a lui Richard Wright eul scindat  

este tipic pentru personajele de culoare. Acest fapt este consecinţa previzibilă a unui 

permanent proces de disimulare pe care afro-americanii sunt nevoiţi să şi-l asume în timp ce 

interacţionează cu albii. Nefiindu-le permis ca, din cauza opresiunii albilor, să îşi exprime eul 

autentic, sau eul pur dacă este să folosim termenul lui James, negrii trec printr-un proces de 

alienare şi devin alienaţi nu numai în raport cu ei înşişi, ci şi în raport cu propria lor familie. 

  În această situaţie este evident faptul că disimularea acţionează împotriva naturii 

umane şi, în acelaşi timp, exercită o reală ameninţare asupra autenticităţii caracterului afro-

americanilor. De fapt, concepte cum ar fi stima de sine, autenticitatea sinelui sau valoarea 

sinelui nu sunt caracteristice pentru personajele de culoare din opera de ficţiune a lui Richard 

Wright. Dimpotrivă, membrii clasei dominante fac tot posibilul pentru a întări neîncrederea 

negrilor în propria lor valoare folosind practici discriminatorii, oferindu-le slujbe 

neînsemnate şi menţinându-i în poziţii sociale periferice. În plus, se poate spune că afro-

americanii nu sunt conştienţi de propriile lor calităţi din cauza faptului că principiul 

inferiorităţii rasiale este impregnat în conştiinţa lor încă de la naştere. Acest fapt are drept 

consecinţe vulnerabilitatea şi lipsa de autonomie a eului individului de culoare. Nefiind 

capabil să se bucure de libertatea unei societăţi democratice, acesta nu îşi poate reconfigura 

integritatea spirituală şi depinde de alţii pentru integrarea socială. În enunţarea acestor idei, 

am avut în vedere teoria lui Erikson cu privire la autonomia eului uman.Trebuie menţionat 

însă faptul că, în timp ce această teorie este funcţională într-o societate democratică, în 

societatea rasistă descrisă de Richard Wright în opera sa de ficţiune, teoria lui Erikson îşi 

dovedeşte inutilitatea din cauza rasismului albilor si a faptului implicit că afro-americanii 

sunt extrem de limitaţi în acţiunile lor sociale. Aşadar este binecunoscut faptul că ei sunt 

supuşi influenţei negative a societăţii americane dar, contrar teoriei lui Erikson, sistemul de 

segregare rasială impus prin lege în America în secolul XIX nu le permite acestora să îşi 

exercite influenţa în niciun fel asupra americanilor albi.     
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  Revenind la tema disimulării, trebuie menţionat faptul că afro-americanii sunt obligaţi 

să adopte un cod comportamental imuabil bazat pe disimulare, obedienţă şi umilinţă, deşi, 

din punct de vedere genetic, ei posedă o multitudine de calităţi morale şi intelectuale pentru a 

reuşi în viaţă. Respectarea acestui cod este esenţială pentru supravieţuirea lor în contextul 

societăţii americane din prima jumătate a secolului XX, deoarece îi protejează împotriva 

violenţei albilor. Dar nu toţi protagoniştii din opera de ficţiune a lui Richard Wright respectă 

acest cod. Există un moment în care frustrările, nemulţumirile sociale şi tensiunea rasială 

devin de nesuportat şi atunci ei încalcă acest cod comportamental şi comit crime, cum este 

cazul lui Bigger Thomas din Native Son, Cross Damon din The Outsider, Mann and Silas din 

Uncle Tom’s Children, Saul Sanders din The Man Who Killed a Shadow sau Johnny Gibbs 

din Rite of Passage iar procesul lor de autoreprezentare şi aşa problematic, se transformă 

într-un proces de auto-distrugere, toţi criminalii afro-americani fiind ucişi de albi. 

  În Black Boy, protagonistul copil crede sincer în valoarea lui umană. Cu toate acestea, 

el este convins că nu poate răzbi în societatea americană în care s-a născut decât prin 

comiterea de fapte anti-sociale. Rasismul albilor care se manifestă prin violenţă, discriminare 

şi segregare îl duce la disperare.Astfel oricât ar fi el de inteligent, amabil şi bine intenţionat, 

în final ajunge să arate lumii o latură respingătoare a caracterului său, dând naştere unui 

singur fenomen fenotipic dintr-un fenomen genotipic multiplu. 

  În mod semnificativ, protagoniştii afro-americani din opera lui Richard Wright nu pot 

depăşi limitările propriei rase, chiar dacă încearcă să facă schimbări în viaţa lor cu scopul de 

a o îmbunătăţi, cum este cazul lui Cross Damon din The Outsider care este declarat mort de 

către autorităţi ca urmare a unui accident de metrou din Chicago şi care îşi schimbă 

identitatea socială  luând numele unei persoane decedate –Lionel Lane sau cazul lui Johnny 

Gibbs din Rite of Passage care îşi abandonează familia adoptivă şi fuge pe străzi  în semn de 

revoltă faţă de legile nedrepte ale albilor.  

Revenind la Cross Damon, putem spune că protagonistul de culoare vede în 

moartea lui simbolică o poartă către o nouă viaţă pe care doar el însuşi să o poată controla, 

dar curând realizează că, deşi şi-a schimbat identitatea socială, a rămas acelaşi individ de 

culoare care trebuie să facă faţă rasismului şi opresiunii rasiale în fiecare zi. 
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Revoltat de această stare de lucruri existentă în societatea americană, Cross Damon 

comite o serie de patru crime.A ucide devine o acţiune tipică prin care el se poate reprezenta 

la nivel social, prin urmare el ucide pentru a se simţi liber, pentru a-şi exprima voinţa.      

De asemenea, se poate argumenta faptul că opera de ficţiune a lui Richard Wright 

reprezintă o explorare a conceptului de comportament infracţional ce se manifestă ca răspuns 

la rasimul albilor şi care este ilustrat de personaje memorabile precum Bigger Thomas din 

Native Son, Cross Damon din The Outsider, Saul Sanders din The Man Who Killed a Shadow 

(Eight Men), Johnny Gibbs din Rite of Passage, Big Boy, Mann, Silas and Sue din Uncle 

Tom’s Children.  

  Un alt concept fundamental asupra căruia ne-am focalizat atenţia este acela de eu  

multiplu. Deşi în opera de ficţiune a lui Richard Wright expunerea afro-americanilor la 

interacţiunea socială este strict limitată de relaţia de subordonare faţă de albi, ei sunt totuşi 

capabili să dezvolte a gamă largă de „euri multiple” (“multiple selves”) care compun „eul 

general” („the overall self”). În această privinţă este cu adevărat interesant cazul personajelor 

de culoare în care două euri extreme pot coexista  între graniţele „eului general”. Cel mai 

relevant exemplu în acest sens este reprezentat de Bigger Thomas din Native Son care nu este 

numai un criminal, ci şi  fiul mult iubit al mamei sale care se străduie din răsputeri să îşi 

salveze fiul de la pedeapsa capitală. Un alt caz interesant este cel al lui Cross Damon din The 

Outsider al cărui eu capătă faţete multiple în relaţia cu diverse persoane din două locaţii 

diferite - Chicago şi New York . 

  Reprezentările sociale constituie un alt concept important asupra căruia ne-am 

focalizat atenţia şi am descoperit că opera de ficţiune a lui Richard Wright oferă numeroase 

ilustrări ale acestui concept. Prelucrând principiile, ideile şi credinţele oamenilor, 

reprezentările sociale constituie instrumente imateriale care modelează gândirea oamenilor. 

Prin urmare, putem afirma că atât gândirea negrilor cât şi a albilor este reconfigurată în 

conformitate cu reprezentările sociale pe care ei le au despre ei înşişi şi despre alţii.În plus,  

reprezentările sociale nu sunt numai produse ale activităţii mentale ale protagoniştilor, ci şi 

produse ale experienţei lor rasiale care stau la baza moştenirii lor rasiale şi care sunt 

moştenite din generaţie în generaţie, în special în cazul negrilor.   

  Pentru a trage o concluzie, putem afirma că în opera de ficţiune a lui Richard Wright 

mintea americanului alb a fost programată, într-o măsură destul de mare, nu numai să 
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producă stereotipuri rasiale, dar a fost de asemenea stimulată să producă o mentalitate rasială 

puternică căreia îi sunt tributari majoritatea albilor. Acesta este motivul pentru care în 

romanele şi nuvelele lui Richard Wright afro-americanii sunt inevitabili consideraţi a fi 

autorii de facto ai tuturor faptelor anti-sociale precum şi posesorii unui tipic comportament 

infracţional.                                                 

  În ceea ce-i priveşte pe afro-americani, trebuie menţionat faptul că reprezentările lor 

sociale nu pot fi făcute publice, dar ele au un rol major în consolidarea identităţii lor 

culturale. În plus, ele le asigură  negrilor un  tip de protecţie socială  în sensul că îi ajută pe 

afro-americani să nu devină victime ale violenţei albilor cum este cazul protagonistului copil 

din Black Boy sau The Ethics of Living Jim Crow. 

 Un exemplu relevant despre felul în care personajele lui Richard Wright fac uz de 

reprezentările sociale pentru a se orienta în viaţă şi pentru a obţine ceea ce doresc poate fi 

întâlnit în Black Boy. Luând în considerare dispreţul albilor faţă de rasa africană şi ţinând 

cont de faptul că negrii nu au acces la bibliotecile publice, protagonistul de culoare apelează 

la o stratagemă în aşa fel încât să poată citi cartea pe care o dorea. Prin urmare, el scrie un 

bilet bibliotecarului în numele patronului său, adoptând în acelaşi timp atât identitatea socială 

a angajatorului alb, cât şi reprezentările sociale ale albilor pe care le foloseşte în favoarea sa. 

Pentru ca mesajul să fie credibil, protagonistul alege cuvântul “nigger” pe care albii îl 

folosesc în mod curent cu referire la afro-americani. Deşi semnificaţia acestui cuvânt este 

cunoscută de către toţi afro-americanii, ea este activată numai de către americanii albi care 

cultivă o vădită atitudine dipreţuitoare faţă de afro-americani şi ale căror acţiuni capătă o 

orientare rasială. Cu alte cuvinte, protagonistul de culoare din Black Boy ştie că, folosind 

acest cuvânt, el creşte autenticitatea mesajului şi are şanse mari să obţină cartea pe care o 

doreşte, ceea ce se şi întâmplă în final. În mod remarcabil, el reuşeşte să transforme un 

termen ofensator într-unul profitabil şi, în acelaşi timp, să schimbe o situaţie dezavantajoasă 

– aceea a unui negru sărac şi lipsit de drepturi civile, într-una avantajoasă.         

 În legătură cu afro-americanii, trebuie evidenţiat faptul că toate reprezentările lor 

sociale sunt profund imprimate în mentalul colectiv şi că imaginea americanului alb este una 

negativă. Drept consecinţă, personajele de culoare din opera lui Richard Wright îi percep pe 

albi ca pe proprii duşmani, opresori şi potenţiali agresori care le inspiră frică şi ură. În plus, o 

serie de reprezentări sociale sunt moştenite în cazul negrilor de la membrii mai în vârstă ai 
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familiei lor, cum este cazul lui Fishbelly din The Long Dream care îi datorează tatălui său tot 

ce ştie despre albi precum şi despre felul în care trebuie să se poarte cu aceştia.  

 În ceea ce-i priveşte pe americanii albi, puţini fac excepţie de la regulă. Este vorba de 

câteva perechi de albi si negri din romanele lui Richard Wright: Bigger Thomas şi Boris Max 

din Native Son, Fishbelly şi McWilliams din The Long Dream şi Cross Damon şi Ely 

Houston din The Outsider. Americanii albi din aceste perechi nu sunt percepuţi ca opresori, 

ci ca persoane umane de rase diferite cu care se poate discuta despre partea dură a vieţii, care 

au o profundă înţelegere a felului în care se desfăşoară lucrurile într-o societate rasistă. 

Niciunul dintre aceste personaje nu îi tratează pe afro-americanii cu care ei interacţionează cu 

binecunoscuta aroganţă a albilor. Dimpotrivă, în relaţia cu afro-americanii care constituie 

obiectul unei anchete poliţieneşti – Cross Damon şi Fishbelly sau cu Bigger Thomas care 

constituie obiectul apărării, toţi scot la iveală partea umană din ei, motiv pentru care Bigger îi 

mărturiseşte avocatului său, Boris Max suprinderea sa referitor la faptul că a fost tratat ca un 

om obişnuit şi nu ca un criminal: “You knew I was a murderer two times over, but you 

treated me like a man.”13 

 Spre deosebire de restul personajelor albe din opera lui Richard Wright, acestea se 

focalizează pe elementele de intelectualitate şi spiritualitate care îi unesc pe albi şi negri şi nu 

pe elementele de rasă şi etnie care îi diferenţiază.  

 În mod evident, albii care constituie excepţii de la regulă sunt capabili să înţeleagă că 

“eul pur” – partea constantă a psihicului uman nu e nici alb nici negru, ci este pur şi simplu 

uman. În finalul romanului The Outsider, după o lungă perioadă de investigaţii şi conversaţii 

cu Cross Damon, Ely Houston îşi dă seama că suferinţa umană nu are culoare, că un individ 

alb poate fi un outsider în aceeaşi măsură în care este şi un individ de culoare. Aşadar, având 

în vedere handicapul fizic care îl scoate din rândul oamenilor normali, precum şi suferinţele 

sale personale, Ely Houston îi mărturiseşte lui Cross Damon că într-un fel este fratele lui: 

“I’m close enough to you, being a hunchback, being an outsider, to know how some of your 

feelings and thought processes must go. In a sense, I’m your brother.”14 

 În cele din urmă, discursul nostru critic s-a centrat pe imaginea lui Bigger Thomas, un 

personaj emblematic în opera de ficţiune a lui Richard Wright. Întrucât toate personajele de 

                                                   
13 Richard Wright, Native Son, Vintage Books, London, 2000, p.448 
14 Richard Wright, The Outsider, Harper Collins Publishers, New York, 2008, p. 562 
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culoare din opera scriitorului afro-american se identifică cu Bigger Thomas, inclusiv autorul, 

se poate spune pe bună dreptate că acesta este simbolul experienţei rasiale a negrilor, precum 

şi întruchiparea ideii de opresiune rasială. Mai mult decât atât, Bigger Thomas reprezintă 

ilustrarea perenă a devastatoarelor efecte pe care rasismul albilor l-a avut asupra negrilor şi 

care vor rămâne întipărite în memoria colectivă a afro-americanilor.    

 Capitolul 4 se încheie cu menţionarea impactului pe care romanul Native Son l-a avut 

asupra scriitorilor africani ce şi-au publicat opera după anul 1940. In acest sens, critica 

literară a identificat influenţa acestui roman în operele scriitorilor africani de limbă engleză 

cum ar fi Peter Abrahams, Chinua Achebe, Camara Laye, Alan Paton and Amos Tutuola.15 

Fiecare dintre aceşti scriitori a ilustrat în felul său specific numeroase aspecte rasiale din 

viaţa negrilor oprimaţi din sudul Africii.În plus, merită menţionat faptul că Native Son a 

reprezentat o carte revoluţionară pentru studenţii care au studiat literatura post-colonială în 

statele africane, motiv pentru care a fost interzis de guvernele apartheid din Africa de Sud.16 

Acest fapt este de asemenea relevant pentru impactul pe care opera lui Richard Wright l-a 

avut asupra vieţii sociale şi politice a statelor africane începând cu a doua jumătate a 

secolului XX. Romanul Native Son a avut de asemenea o mare influenţă asupra lui George 

Lamming, scriitor de origine mixtă – africană şi engleză, care a dedicat memoriei lui Richard 

Wright romanul său istoric despre sclavie, Natives of my Person (1972 

 În viziunea lui Andrew Warnes’ view, Richard Wright constituie “key to Black 

Atlantic culture”17 iar importanţa celei mai elogiate opere ale sale, Native Son, depăşeşte 

graniţele tărâmului literar, având profunde implicaţii politice în lupta anti-rasială la nivel 

global. 

 În concluzie, se poate afirma că, într-o societate multiculturală şi multietnică în care 

confruntările democratice sunt parte a dinamii lumii contemporane, opera lui Richard Wright 

contribuie, în contextul ei specific, la restaurarea fiinţei umane precum şi la crearea unei lumi 

noi în care rasa şi opresiunea rasială să nu mai constituie un motiv de dezbate sau de război 

civil pentru nimeni.  

 

 

                                                   
15 Fritz H. Panker, Laye, Lamming and Wright: Mother and Son, Heinemann, London, 1984, p. 19-33  
16 Charles Larson, The Ordeal of the African Writer, Zed, London and New York, 2001, p.124 
17 Andrew Warnes, op. cit., p.69-70 
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